Amplia exposicion del Equipo Crénica en Madrid

Via je en tren

alrede

cer la imponente muestra pictorica

presentada por el Equipo Crénica
—Rafael Solbes y Monolo Valdés— duran-
te los ultimos meses en Madrid. Rafael
Solbes moria inesperadamente, “como del
rayo”, dos dias antes de inaugurarse la
magna exposicion, y con esta desaparicion
se escindia de manera brutal el quehacer
colectivo acaso mas sélido y poderoso de
la plastica espanola de posguerra. Perdura,
sin embargo —y perdurara con un espacio
notorio en la Historia del Arte Contempora-
neo, que con tanto ahinco como sabiduria
trangredieran y veneraran—, la inmensa
herencia artistica acumulada a lo largo de
diecisiete afos de meditado esfuerzo.

El centenar de cuadros expuestos, agru-
pados en las series Los viajes —en donde
el tren en distintas funciones plasticas de-
sempena un relevante papel sintactico— y
Crénica de la transicién no son mas que el
fruto de la labor de los dos ultimos afos.
Con un ritmo tan frenético como reflexivo,
el Equipo ha creado soberbios montones
de lienzos, perfectamente articulados er
unas quince series, a lo largo de las dos
ultimas décadas, en un intento cada vez
mas profundizado de desentranar los me-
canismos de la acciéon de pintar y de poner
al tiempo en cuestion las mitologias cultu-
rales, sociales y politicas que orientan la
sociedad posindustrial y especialmente la
espanola.

Nace el equipo en el afo 1964, englo-
bado, en un principio, en una plataforma
mas amplia, la Estampa Popular de Valen-
cia. Era la EPV una mas de las “estampas
populares” que surgieron en distintas par-
tes de Espafna por aquellos afios con una
clara vocacion de proyectar la actividad
artistica hacia una meta democratica. Pero
frente a las imagenes cuajadas de realismo
social —especie de ininterrumpida procla-
ma artistica— que uniformaban el estilo de
estos movimientos, la Estampa Valenciana
aporta ya una iconografia distinta, mu-
cho mas compleja y ambiciosa. De esta
plataforma surge en seguida, claramente
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perfilado, el Equipo Crobnica, en el que du-
rante algin tiempo trabaja junto a Solbes y
Valdés el pintor Juan Antonio Toledo. De-
tras de ellos existia una brillante retaguar-
dia tedrica en la que se alineaban los criti-
cos mas lucidos de la época: Tomas Llo-
rens, Aguilera Cerni, y unos afnos mas tarde
Valeriano Bozal. Solbes y Valdés, con el
apoyo sobre todo de Llorens, definen ya
entonces, un tanto enfaticamente, sus prin-
cipios y objetivos: era necesario eludir los
enfoques liricos o encomidsticos en aras de
una via objetivadora e incluso satirica y
sobre todo aprovechar las posibilidades vi-
suales ofrecidas por los medios de comuni-
cacion de masas.

SERIE DE SERIES

Al senalar sus caracteristicas en este
primer periodo, el propio equipo reconoce
unas constantes que, con variaciones y
matices no sustanciales, van a fijar el en-
tramado de puntos de referencia en los que
se asienta toda su trayectoria plastica: lco-
nografia primordialmente extraida de los
“mass-media’; sintaxis narrativa; temas
pertenecientes a la cronica cotidiana; el
tratamiento de imagenes con tintas planas
0 con gamas reducidas con el fin de vigori-
zar el mensaje deseado.. Junto a estos
perfiles habria que afadir el tratamiento
voluntariamente manipulado de la pintura
establecida, tanto clasica como vanguar-
dista. Con estos mimbres se hace el cesto
pictorico del Equipo. Los ejes fundamenta-
les sobre los que gira este empefio creativo
han sido senalados por uno de sus criticos
“colaboradores”: una intensa reflexion so-
bre la pintura y la actividad pictorica, espe-
cialmente pertinaz en el multiforme fené6-
meno de la vanguardia, y, por otro lado, la
referencia constante a la realidad concreta,
historica, bien directamente, bien mediante
metaforas y recursos anal6gicos.

El Equipo Crobnica lleva esta reflexion
pictorica al limite. Sus lienzos son funda-
mentalmente un dmbito de meditacion y
no el consabido y viejo marco de represen-
tacion. Su obra no se nutre en ningln caso
de motivos empiricos, de referencias rea-
les, sino de imagenes preestablecidas por
pintores y escuelas. La pintura es el espejo
del callejon del Gato en que se mira el equi-
po, el origen y el final de su meditacion plas-
tica. Por ello resulta imposible enmarcar a
Cronica dentro de la vanguardia contempo-
ranea. La Alta Cultura, el neofigurativo y el
pop, el cubismo y cualesquiera otro ismo,
son utilizados sin complejos, manipulados y
violentados por las adherencias de la imagi-
neria de los medios de comunicacion de
masas hasta conseguir una eficacia comuni-

cativa dificilmente alcanzada por vanguar-
dia alguna. El Equipo parte de una base
epistemologica precisa: la realidad no se
presenta ya en estado puro, sino mediatiza-
da por las imagenes, en este caso artisticas,
que la han expresado, y que constituyen ya
un patrimonio no soélo visual, sino real, de
modo que para hablar de la realidad, para
pintarla con el mayor cimulo de significa-
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ciones es preciso recurrir a estas imagenes.
En las sucesivas series, la materia prima la
constituiran desde los pintores de nuestro
Siglo de Oro (La recuperacién, 1967-69),
Picasso (Guernica, 69), las distintas van-
guardias (Policia y cultura, 1971) o las va-
riaciones (Sobre un paredén, 1976) hasta
llegar, a traveés de una fecunda "'serie de se-
ries”’, a las ultimas ya mencionadas, Los via-




jes (1980) y “Cronica de la transicion”, don-
de vuelven a aparecer Picasso, Kirchner, Co-
rot, Kandinsky... Se trata, en fin, como ya se
ha observado, de “bajar a la calle” el gran
arte hasta convertirlo en una secuencia vi-
sual que se abre en un abanico de posibili-
dades ignoradas con la incorporacién dia-
léctica del cartelismo, del grafismo indus-
trial, del comic, de la sensibilidad de los
“mass media” en definitiva.

VIAJEROS AL TREN

Resultaria imperdonable terminar “&sta
subcréonica —necesariamente escasa vy
descarnada— de una gran “Crénica”, sin re-
ferirse, aunque sea de manera escueta, a la
citada serie “Los viajes”. En ella el tren de-
sempena, desde multiples perspectivas, un
papel estético primordial. Como alguien ha
sefalado ya acertadamente, la serie “"Los
viajes” hay que interpretarla desde la exis-
tencia de un sujeto implicito, asumido. Un
sujeto no convencional ni abstracto, sino al-
guien con un punto de vista. Una mirada
que encuadra el contenido del lienzo. Es el
pintor que viaja, que camina y mira y cuan-
do se desplaza cambia la organizacion de la
imagen, que dependerad siempre de la dis-
tancia, del dngulo de vision, de la perspeeti-
va de este sujeto. Una vez mas se trata de
una reflexion, una experiencia sobre el que-
hacer pictérico, y méas profundamente sobre
el conocimiento de la realidad. Podemos
observar como el pintor avanza por el corre-
dor del tren y la imagen que nace El depar-
tamento es la que da esta mirada: el escor-
zo de compartimientos, las ventanas, la luz
y el movimiento. Una flecha —un trazo sim-
bélico y compositivo— seiala la puerta, el
punto de atencion preferente de esa mirada.

Entra y surge En el tren con un encuadre
inesperado y brillante. El interés del pintor,
del viajero, queda prendido en las manos y
en las piernas de uno de los ocupantes. El
grafismo casi de comic, o de disefio publi-
citario, estad revestido de una coloraciéon a
la vez intensa y amortiguada por el pastel.
En el lienzo Hacia la frontera, el pintor-via-
jero se ha detenido y ve como el tren se
aleja. Ese tren en movimiento es ya una
imagen preexistente, impresionista, y con-
trasta fuertemente con el simbélico perro
que espera, hierdtico, y parece representar
lo que permanece. Como en todas sus an-
teriores series, Los viajes esta repleta, se
hace, de referencias plasticas. En algunos
casos la presencia es indirecta: el pintor
observa y abarca los cuadros colgados en
el museo (Galeria de los Ufizzi). Pero en
otros la imagen es el soporte mismo. Asi
Por el Dresde de Kirchner o El escaparate.
Cuadros en los que el pintor-viajero re-
fleja la realidad creada por el pintor expre-
sionista aleman.
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- Tres paisajes
con locomotora

CASO la cara mas efectiva y efectis-
ta de la serie Los viajes |la constituya
esta subserie de tres paisajes estética y
referencialmente muy diversos a los que es-
labona la presencia comin de una esque-
mdtica y vigorosa locomotora.

En los tres cuadros se refleja con més
que nitida elocuencia el intringulis estilisti-
co del Equipo Crénica, y particularmente
aquellos aspectos de su poética subraya-
dos en Los viajes. La reflexion plastica
—que es también, obviamente, reflexion
sobre la realidad— se despliega aqui en
dos frentes distintos, aunque astutamente
conjugados. En la direccion mas superficial
observamos como a través de la miniserie
se confronta el valor de la perspectiva, de
la urdimbre de planos pictoricos a partir de
la situacién de la mirada del sujeto-viaje-
ro-pintor. La locomotora sirve asi, plastica-
mente, como nicleo orientador sobre el
cual se organiza la imagen total que encua-
dra cada lienzo. De ahi que la maquina se
vea mas o menos completa segin la posi-
cién del sujeto implicito ante los distintos
paisajes. La imagen de la locomotora, mas
o0 menos convencionalmente superpuesta,
permite, sin embargo, una sucesion de

composiciones harto llamativas, rezumantes
de virtuosismo decorativo, literalmente in-
tocables. Pero, sobre este escarceo estills-
tico, de voluntario tono amanerado, se im-
pone un segundo dmbito de reflexion: una
vez mas, los motivos pictéricos utilizados
pertenecen a un patrimonio visual existen-
te. Todo aqui —maquina, paisajes, elemen-
tos de “mass-media” — tiene padres cono-
cidos. El viajero contempla el entorno no
directamente de la realidad, sino en las
imagenes ya pintadas por alguien concreto
que casi siempre puede identificarse. El
paisaje se percibe a partir de estampas
compuestas “a la manera de”. De forma
subterrdnea, el Equipo nos esta proponien-
do a la chita callando nada menos qué una
indagacion epistemologica. Nada hay ya
inocente a la percepcién. ;A quién no le
resulta a veces familiar un paraje descono-
cido y tiene gue pensar que lo ha visto ya
en el cine, en los libros, en las postales, en
los museos o hasta en suefos?

Los tres paisajes propuestos por Crénica
no son sodlo, pues, distintos porque perte-
necen a lugares diferentes, sino también
porque su interpretacion plastica es noto-
riamente diversa. La iconografia de la loco-




El “Equipo Cronica” dej6 de serio con la
muerte, tan temprana, de Rafael Solbes (a
IQWI.EIMV..‘::I-mMM

Este es el modelo: cartel de
Masseau para los
Ferrocarriles del Estado
francés (1932).

motora es idéntica en todos y resalta la
disparidad estilistica de los cuadros. Res-
ponde la imagen de la méaquina a una
especie de estereotipo extraido de una
poética cartelistica. En concreto, pertenece
—vy el hallazgo estad desprovisto de meri-
to— a un cartel dibujado por el grafista
Masseau (nada menos que en 1932) por
encargo del Estado francés para exaltar la
puntualidad ferroviaria. Aparece reproduci-
do, entre un abundante material gréfico, en
un libro dedicado a las estaciones de ferro-
carril, “Les temps des gares”. Posee los
rasgos de un producto propio de disefio de
“mass-media’” tan caro al Equipo. Tintas
planas —negras y rojas—, esquematismo
que resalta la robustez y el empuje del
mecanismo, eficacia expresiva en fin. Estra-
tegicamente colocada en esos tres paisajes
manieristas, los trivializa y transgrede, crea
una necesaria distancia interpretativa.

En Cerca del Puente de Narny, la loco-
motora surge imponente en un primer pla-
no, se le viene encima al espectador. El
paisaje —de autor no identificado por
quien esto escribe, pero relativamente facil
de localizar por esos rasgos realistas suavi-
zados por un cierto aliento lirico— se que-
da atras, como rezagado, a pesar de su
impresionante abruptez.’

En Descubrir a Holder, la paternidad del
modelo viene claramente expresada en el
interior del lienzo. Ese panorama montuo-
so tiene un marcado caracter “fauve’, con
su cromatismo timbrico y fantastico. Esta
lleno de vitalidad y hermosura aunque re-
sulte un tanto artificioso. Pero junto a la
locomotora que sale por el centro de la
imagen, existe un elemento distanciador
maximo: la superposicion de los rasgos de
una tarjeta postal (con su leyenda explica-
tiva del autor, sus lineas de escritura, su

. pie de imprenta) vulgariza esa cierta blan-

dura decorativista, otorgandole una nueva
dimension comunicativa

Otro tanto sucede con el carton Picos
suizos. "Ensuciado” con tonos marrones y
ocres a la manera de los mapas escolares,
cobra un aguzado poder evocador que nos
retrotrae a una educacion sentimental y
“geografica”. Las lineas verticales y la indi-
cacion de las alturas son elementos grafi-
cos que desempenan un papel compositivo
espléndido, pero que contribuyen también
(¢ paradéjicamente?) a quitarle trascenden-
talidad al paisaje. En Gltimo término, se con-
vierten en inocentes guifios a un incons-
ciente generacional sobrecargado de con-
notaciones y recuerdos. l O. M. B.





